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“Santiago a Mil 2009 ofrecié un vasto pro-

grama de mas de cincuenta espectaculos
de calle y de sala, del 3 al 25 de enero pasado.
En la primera categoria destaco Orbis Vitae, de la
Fura dels Baus (Espafia); Paraiso, del Teatro del
Silencio (Chile) y Las pesadillas de Toni Travolta,
de La Gran Reyneta (Chile-Francia), que congre-
garon cientos de miles de espectadores en la
capital, la regiébn metropolitana y la provincia.
Los espectaculos de sala se desarrollaron en vein-
ticuatro espacios de diferente capacidad, desde
el Teatro Municipal de Santiago hasta salas de
bolsillo, pasando por teatros de mediano forma-
to. El teatro chileno representd buena parte del

EI XVI Festival Internacional de Teatro

La orgia de la tolerancia, Troubleyn.

total de espectaculos. Se trata de una muestra de
la temporada 2008, seleccionada por un jurado
ad hoc, que complementa la lista de compafiias
extranjeras invitadas. El espectador, segin sus
medios, pudo elegir espectaculos chilenos, euro-
peos, asiaticos y/o latinoamericanos (varios de
Argentina y uno de México).

En el marco de los “Eventos especiales”, com-
plementarios de Santiago a Mil, hay que destacar
las numerosas sesiones de la “Escuela de espec-
tadores”, coordinada por Javier Ibacache y
Soledad Lagos, con sede en una de las salas de
Lastarria 90. La formula es muy eficaz para per-
feccionar el nivel de los inscritos de toda edad:
invitacion a autores, directores y artistas partici-
pantes; proyeccion de escenas de los espectaculos
involucrados; y debate en torno a los montajes,
con la posibilidad de que el puablico asistente
pueda también formular preguntas o hacer
comentarios. Otro acto relevante fue “;Qué signi-
fica hoy ser un festival internacional? Conceptos
y desafios”, presentacién a cargo de Jonathan
Mills, director del Festival de Edimburgo (funda-
do en 1947), junto al cual participaron igualmen-
te algunos directores de otros importantes festi-
vales de Alemania, Argentina y México. El
mismo dia tuvo lugar la mesa redonda “Camino
a los 200 afos de teatro chileno”, encabezada
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por Carmen Romero, directora de Santiago a Mil.

La incapacidad de cubrir todo el Festival obliga
a una seleccion que, en mi caso, estuvo determi-
nada por el interés hacia una tendencia actual
gue mezcla los géneros escénicos: danza-musica-
canto-mimica-circo-acrobacia-titeres/marionetas
y multimedia, en un intento de ir méas alla del
texto.! Este puede aln conservar la primacia que
ha mantenido en los Gltimos siglos_o.ser.reduci-
do drasticamente o ser incluse’ suprimido del
todo, en beneficio de otros lenguajes artisticos.

Aunque el teatro de calle —al igual que el teatro
de tradicion oral- tiende naturalmente al hibri-
dismo, sera el teatro de sala'nuestro objeto cen-
tral. Una primera seccion sera reservada a los
espectaculos europeos, una segunda ales espec-
taculos latinoamericanos y una tercera, a los pro-
cedentes del extremo asiético.

ESPECTACULOS EUROPEQS: LAS FIGURAS CONSAGRADAS

Destacaron Hamlet, en version de la compariia
lituana Meno Fortes, con la direccion de
Eimuntas Nekrosius; La orgia de la tolerancia,
texto y montaje de Jan Fabre con la compafia
Troubleyn; y El cuarto de Isabella, texto y direc-
cion de Jan Lauwers con Need Company, ambas
de Bélgica.

Hamlet fue representado so6lo dos veces en el
Teatro Municipal con entradas agotadas. A pesar
de las tres horas y media de duracion y de ser
interpretado en lituano (con traduccién proyecta-
da), la propuesta de Nekrosius logr6 mantener el
interés del espectador, gracias a la originalidad
de la puesta en escena y el alto nivel actoral. Lo
primero que impacta es la atmosfera muy elabo-
rada en que se desarrolla la accion, que evoca efi-
cazmente el invierno nordico: frio, nieve, hielo,
lluvia, que impone a los personajes pesados tra-
jes de pieles. Hay momentos en que el director
explota el contraste hielo/fuego o utiliza ya sea el
vapor, el humo o el polvo para marcar mas aun
esa atmosfera densa y pesada en la que deam-
bulan los personajes, en el marco de un escena-
rio amplio y austero. En el centro cuelga amena-
zante un disco cobrizo y dentado, que a veces
refleja la luz y la proyecta en todas direcciones,
incluso hacia la platea. A foro, derecha del espec-
tador, un estrado escoltado por dos faroles
encendidos, en que se desarrollan ciertas esce-

*En el marco de los “Actos complementarios” del Festival
Iberoamericano de Teatro de Cadiz 2008 presenté el resu-
men de la ponencia: “La fusiéon de géneros en el teatro lati-
noamericano actual y un antecedente poco conocido:
Cuculcéan (1932), de Miguel Angel Asturias”.
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za ambiental, manipulada por los propios intér-#-.

pretes, que la acomodan segun las secuencias.
Algunos elementos tienen ruedas para facilitar
los desplazamientos necesarios, procedimiento
cada vez mas frecuente en los montajes actuales.

El estilo de actuacién concebido por Nekrosius
es rudo para los personajes masculinos, exagera-
do e informal en las posturas adoptadas: a veces
a ras del suelo o en otras posiciones no conven-
cionales. En general, la expresion corporal es un
elemento importante del montaje, enriguecido
por la mimica, la musica, la danza y las artes
marciales. La musica tiene una presencia cons-
tante, conjuntamente con la banda sonora, lo
cual refuerza la atmésfera de cada secuencia,
con trozos de musica culta (Verdi y Schubert) o
también popular, como “La Polka del Burro”,
alternados con rezos, murmullos y melopeas.

El personaje de Hamlet, encarnado por Andrius
Mamontovas, una estrella del rock en su pais,
posee un relieve particular: implacable con los
asesinos, iracundo, sentimental, sélo tierno con
Ofelia (Victorija Kuodyte). Claudius, su tio, es
igualmente belicoso, interpretado por Vytautas
Rumesas, aunque abusa algo de los gritos destem-
plados. La escena del duelo entre Hamlet y
Laertes en el Gltimo acto auna la danza y las artes
marciales, organizada coreograficamente. Se
trata, en suma, de un montaje muy creativo,
poco convencional, que practica el hibridismo de
los géneros artisticos, sin dejar de potenciar al
méaximo el texto emblematico de Shakespeare.
Se comprende, entonces, el prestigio alcanzado
por Nekrosius en su pais y la fama internacional
gque ha ganado en los Gltimos afos.

La orgia de la tolerancia, de Jan Fabre, produjo
grandes expectativas, en razén del éxito alcanza-
do en sus ultimas participaciones en el Festival
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Internacional de Teatro “Santiago a Mil”? y por
sus multiples facetas creativas. El espectaculo se
representé cinco veces en el Teatro del Museo de
Arte Contemporéneo, junto al Parque Forestal. El
titulo es ya anunciador de excesos, confirmados
en la primera secuencia, que muestra prisioneros
semidesnudos, vigilados por “capos” armados de
fusiles con facha de cazadores de otra época. Se
superponen varias secuencias sin unidad aparen-
te, con claras referencias a la situacion mundial
reciente: conflictos, guerras, fanatismo, terroris-
mo, expresadas con crudeza y provocacion. En
medio del “caos”, la figura errabunda de Cristo
portando la cruz, sin que nadie le tome en cuen-
ta. La masturbacién en todas sus formas es un
elemento recurrente, ya sea para mostrar la ego-
latria, ya sea como acto humillante exigido al pri-
sionero o subalterno.

El texto, méas narracion que dialogo, es porta-
dor de denuncia y diatriba, a veces, pleonésticas,
en la medida en que el vigoroso lenguaje visual
anticipa o reproduce las mismas significaciones.
Lo maés interesante de la propuesta es la fusién
de texto, musica en vivo, danza y acrobacia, con
el respaldo de un excelente nivel actoral. Los
intérpretes, de distintas nacionalidades europe-
as, dominan la expresion corporal, que incluye el
baile y el canto. Mezcla también de idiomas:
inglés, francés, espafiol, croata. Todo el montaje
se desarrolla en un amplio escenario sin decora-

2En 2005 participd con dos montajes: Quando | uomo prin-
cipale e una donnay Elle était et elle; y en 2006 presentd con
éxito El angel de la muerte.
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do, con dos accesos a izquierda y derecha del
foro, con un sistema de luces que cuelgan desde
lo alto, con focos a veces muy proximos de los
intérpretes e iluminando diversos sectores de la
escena. La utileria es muy funcional: sillones de
cuero con ruedas o carros de supermercado,
segun la secuencia. La dimension satirica llevada
al extremo es la constante del montaje. La socie-
dad de consumo es uno de los blancos predilec-
tos de Jan Fabre, pero no escapa a su critica nin-
guno de los agentes presuntos de alienacion vy, al
final, un tanto demagdgicamente, el propio Fabre
se critica a si mismo a través de los intérpretes,
los cuales se quejan de los abusos del autor-direc-
tor.

El cuarto de Isabella, de Jan Lauwers, fue repre-
sentada cuatro veces en la sala principal del
Teatro de la Universidad Catolica. El texto fue
escrito por Lauwers, inspirado en la vida de su
padre, apasionado coleccionista de antigiiedades
africanas y asiaticas. Es evocada por una de sus
amantes, que ya tiene noventicuatro afos, inter-
pretada por Viviane De Muynck, pilar de la
accion. El autor se reserva uno de los personajes:
El Hombre de Blanco, encargado del proélogo,
cuya presencia es constante y discreta en el desa-
rrollo del espectaculo. El decorado reproduce el
cuarto de lIsabella, pletérico de objetos de la
coleccién, exhibidos en mesas y vitrinas, como si
se tratara de un pequefio museo. Algunos actores
cuentan la procedencia e historia de varios obje-
tos, cuya descripcion sucesiva resulta algo pesa-
da, al igual que la cronologia del coleccionista y
el trasfondo historico de la época (siglo XX). La
narracion se matiza con la danza y el canto en
diferentes lugares del escenario. El humor y la
ironia compensan, en alguna medida, la dimen-
sion forzosamente did4ctica de algunas secuen-




cias. También el nivel de interpretacion, con acto-
res jovenes en su gran mayoria.

En este primer grupo de espectaculos la fusion
de géneros artisticos es ostensible, aunque el
texto también tenga un sitio considerable, bajo la
experta conduccion de tres creadores europeos
ya consagrados: Nekrosius, Fabre y Lauwers.

ESPECTACULOS LATINOAMERICANOS:

MAS ALLA DE LOS TEXTOS

Hubo neto predominio del teatro chileno con
mas de veinte espectaculos. Argentina estuvo
representada por cuatro y sélo uno de México.
Seleccioné tres de ellos, que se inscriben neta-
mente en la tendencia elegida: De monstruos y
prodigios, texto de Jorge Kuri representado por la
compafiia Teatro de Ciertos Habitantes, bajo la
direccion de Claudio Valdés Kuri; Sucio, creaciéon
colectiva codirigida por los argentinos Ana
Frenkel y Mariano Pensotti; y Chile Bi-200, de
Ramoén Griffero, con la companiia Fin de Siglo.

De monstruos y prodigios esta basado libremen-
te en La historia de los castrati, de Patrick Barbier,
y fue estrenada en 2001. Tuvo cuatro representa-
ciones en el Teatro de la Universidad Catdlica (en
la sala principal). Buena parte del texto es narra-
do, ya sea a dos voces (Los Siameses), ya sea a
una voz: El Virtuoso, Sulaimén, Baldesure
Galuppi, Quirén y Napoledn. La composicién
poco imaginativa del texto —que acumula lineal-
mente fragmentos de la obra original— es amplia-
mente compensada por la inventiva puesta en
escena de Valdés Kuri y por la acertada actuacién
del reparto.

El comienzo juega con la progresiva ampliacion
del espacio espectacular: proscenio, borde de
cortina, espacio del clavecin (proximo del publi-
co, a hivel de la platea), pasillos de la misma y
escenario total. Mediante el texto y otros lengua-
jes escénicos se da una vision pléstica y potente

La orgia de la tolerancia, Troubleyn.

de tres siglos de castrados en el mundo de la
Opera, de la cual se parodian algunos aspectos. El
montaje se apoya en la fusion de teatro-Opera-
danza y escenas corales, en un registro satirico
constante con fuerte dosis de humor. Pueden
considerarse aciertos de la puesta en escena: la
figura de los Siameses, como identidad fuera de
lo comun; la introduccién del canto y la mdsica
en vivo; los cambios de vestuario y aderezos en
escena; las diversas coreografias y la intensifica-
cién del ritmo en la secuencia final, con la inva-
sion napoleonica y la rivalidad cultural entre ita-
lianos y franceses. Dicha invasion coincide con el
ocaso de los castrados, quienes no calzan con los
principios de la revolucion francesa, de igual
manera que la figura del monstruo exhibido en
ferias resultaba otro anacronismo.

Sucio, de Argentina, se presentd en los dltimos
dias del Festival en el Teatro Mori del Parque
Arauco. Creacion colectiva que involucré a los
tres actores y a los dos directores. Se trata del
encuentro de tres hombres —dos jovenes y uno
mayor— en una lavanderia automatica. Poco a
poco van develando sus vidas que, de algun
modo, remiten a la historia argentina desde la
dictadura de Videla. El de méas edad sufri6 la pri-
sién y, probablemente, la tortura. En mayor o
menor grado padecen de soledad y de incom-
prension. Todo transcurre en un semi-huis clos,
con un solo acceso a foro, sin ventanas hacia el
exterior. EI montaje le saca partido al espacio y a
los objetos: maquinas de lavar y secar, un asien-
to-divan, televisor y teléfono, al cual se agrega
también un teléfono exterior en la via publica.
Uno de los jovenes, aparentemente casado, intro-




duce el tema sexual, al contarle al mayor histo-
rias lascivas de la televisiobn. Poco después se
descubre que el otro joven tiene la obsesion del
sexo: suefio erético acompafiado de masturba-
cién. Esto llega al paroxismo con la fornicaciéon
de un gran oso de peluche, que arrancé risas y
carcajadas en el publico. EI humor es un ele-
mento importante en el montaje y abundan las
escenas divertidas. Sin embargo, lo que podria
haber sido concebido como un simple vodevil, se
revela una propuesta original, gracias a la atina-
da fusion de géneros artisticos complementarios
del texto: musica, danza, mimica, canto, que se
entremezclan en un juego ladico constante, juego
en que el publico es conducido a engafio en un
determinado momento, al descubrir que el tele-
visor, mostrado siempre del lado posterior, es
una caja vacia que lo imita, que uno de los acto-
res se encaja en la cabeza hasta los hombros en
una escena de show.

Obviamente los tres actores (Carlos Casella,
Juan Minujin y Guillermo Arengo) aportan todo
su talento y preparacién corporal al montaje de
Frenkel y Pensotti. Incluso el actor mayor, de fisi-
co robusto, sorprende en un niimero de baile.

Chile Bi-200 se representd doce veces en la Sala
Matucana 100 de Santiago, con direccién de
Ramoén Griffero. Fue un proyecto subvencionado
por Fondart, en relacion con el bicentenario de la
Republica chilena, a celebrarse en 2010. Se trata
de un montaje que superpone lo esencial de cua-
tro textos dramaticos pioneros, escritos en el
siglo XIX: Camila, la patriota de América, de Fray
Camilo Henriquez (1817); La independencia de
Chile, de Juan Antonio Torres (1855); Tarapaca,
de Carlos Segundo Lathrop (1879); y Republica de
Jauja, de Juan Rafael Allende (1889). Los tres pri-
meros poseen una impronta claramente histori-
ca, en tanto que la udltima tiene la marca de la
satira politica. Este rescate del patrimonio teatral
decimononico y el prestigio de Griffero como
autor-director, fueron sin duda determinantes
para obtener dicha subvencién estatal. Desen-
terrar textos portadores de una sensibilidad ya
caduca, como es el caso de los tres primeros, era
un real desafio para una puesta en escena dirigi-
da a un publico actual. El resultado es mas que
satisfactorio por las siguientes razones: 1)
Utilizacion de la parodia en los dos primeros
—ante la imposibilidad de un enfoque serio, que
no seria “creible”- Gnica manera de hacerlos
revivir, mediante la exageracion y el énfasis en la
caracterizacion de los personajes. Por ejemplo, la
explotacion del exotismo en la secuencia de los

indios en Camila...; 2) Uso acertado de la mdsica,
canto y baile en las escenas que lo permiten. Se
utilizan canciones de la antigua revista La Lira
Popular, con letras de Juan Bautista Peralta
(1875-1933) y musica de Alejandro Miranda.
También ritmos modernos latinoamericanos y
empleo del rap; 3) Vistoso despliegue de bande-
ras, uniformes y otros emblemas del patriotismo
en Tarapacd —texto inspirado en la Guerra del
Pacifico— al son de tambores y trompetas; 4)
Decorados simples, provistos de ruedas para una
instalacién mas rapida y funcional —movidos por
los propios intérpretes. Se establecen planos
tanto horizontales como verticales; y 5)
Esmerado cuidado en los trajes, evitando la
reproduccion de estilo naturalista. El texto mas
vigente es, sin duda, Republica de Jauja, una sati-
ra del gobierno de la época con personajes
emblematicos como Camaledn, Cara de Palo y
Tio Tom, junto a personajes alegéricos, como la
Aristocracia, la Democracia, el Pueblo, el Trabajo,
la Industria y el Presupuesto. Esta satira encuen-
tra aln ecos en situaciones analogas de nuestro
mundo actual. Los actores estan a la altura de
este desafio, adaptandose con ductilidad a esta
mezcla de géneros escénicos que exige intérpre-
tes multiples.

ESPECTACULOS ASIATICOS: UNA MEDEA INOLVIDABLE

Sin duda la novedad que aport6 Santiago a Mil,
en relacién a su trayectoria, fue la muestra de
teatro asiatico, restringida pero cualitativamente
importante: dos espectaculos coreanos: Eyes, de
Milmul Modern Dance Company, direccion de
Sook-Jae Lee y coreografia de Shin Jong Chul,
representado en el Teatro de la Universidad
Catdlica (sala principal); Medea and its double, de
la Seoul Factory for the Performing Arts, con
adaptacion y direccion de Hiung Taek Limb, tam-
bién representado en el Teatro de la Universidad
Catdlica; Binari, tambores coreanos, por la
Compaiiia Dulsori, dirigido por Kaphyun Moon; y
Opera Wu (carnaval callejero), por la compafia
china Opera Troupe de Zhejiang, co-direccion de
Wang Xiaoping y Song Chnumiao. Estos dos ulti-
mos en la categoria “teatro de calle”. Aunque las
culturas del extremo asiatico han conservado la
tradicion del hibridismo de géneros escénicos,
s6lo nos interesa Medea and its double, en el
marco del “teatro de sala”. Eyes, de indudable
factura estética, ilustra el género de la danza
moderna con elementos de la tradicién coreana.

En esta versién de Medea, el texto de Euripides
gueda reducido a lo esencial. El principal hallaz-




go del dramaturgo-director es haber creado dos
Medeas para expresar las contradicciones del
personaje clasico: la madre protectora-afectuosa
y la madre vengativa-sanguinaria, dispuesta a
sacrificar a sus propios hijos para apagar su sed
de venganza. La puesta en escena propone un
decorado minimalista con predominio del color
rojo y a foro un disco solar. Pequefos estanques
de agua cruzan la escena a los costados. A ambos
laterales, musicos y cantantes acompafian la
accion. Jason, las Medeas y personajes secunda-
rios ocupan el centro del escenario. El especta-
culo es una equilibrada mezcla de tradicion core-
ana —trajes, musica y danza— con elementos
occidentales, aristotélicos. El'impacto de la situa-
cion tragica es realzado por la plasticidad visual
de las diversas escenas con una depuracion
extrema: precision de los gestos-en perfecta sin-
cronia con la musica. instrumental, el canto y la
percusion. Impresiona el dominio de la expre-
sién corporal, que se concreta en la danza y en
su combinacién, casi al final, con las artes mar-
ciales. Los hijos de Medea son representados por
dos mufiecos y el infanticidio, sugerido sutilmen-
te mediante la manipulacion y estrujamiento de
los pafales respectivos, lanzados al agua.
Espectaculo inolvidable, perfeccionista y depura-
do, paradigmético de la fusién de géneros por su
equilibrio entre el texto y otros lenguajes.escéni-
COS.

Una primera conclusion se impone: la tenden-
cia que nos ha servido de hilo conductor tiene
representantes en varios continentes.* En
Santiago a Mil estuvieron representados paises
de América, Asia y Europa. En otros. festivales

3Segun Hans Thies Lehmann habria
una ruptura formal significativa en
el desarrollo teatral a partir de los
afios 1980. Ver su interesante libro:
Le Théatre postdramatique, LArche
Editeur, Paris, 2002 (1& edicion,
Verlag Autoren, Francfort-sur-le-
Main, 1999). Refiriéndose al mismo
periodo, otros criticos prefieren la
denominacién “teatro post-moder-
no”, que no es adecuada en relacion
a la tradicién latinoamericana.
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europeos con sedes en Almada, Cadiz y Paris he
identificado espectaculos brasilefios, espafioles,
franceses y portugueses que se sustentan princi-
palmente en la fusion de géneros escénicos. Sin
embargo, me resisto a calificar esta tendencia de
“nueva”, en la medida en que la mezcla de géne-
ros es una constante del teatro occidental, que
emerge peridodicamente desde los origenes del
teatro griego. En el trabajo citado he dado los
ejemplos mas cercanos: el “teatro total” de
Richard Wagner (s. XIX); el teatro de las “van-
guardias histéricas” de comienzos del s. XX; pos-
teriormente, algunos montajes de Maurice Béjart
en Francia; y la orientacién artistica de Pina
Bausch.

La primacia exclusivista del texto ha sido pro-
gresivamente cuestionada en el teatro occidental
contemporaneo, lo que ha repercutido conse-
cuentemente en las distintas maneras de conce-
bir los espectaculos. El director(a) o autor-direc-
tor(a) han acrecentado sus poderes, potenciando
una diversidad de lenguajes escénicos. En este
proceso la auténtica novedad la aportan los mul-
timedia, productos de las nuevas tecnologias,
cuyo uso puede resultar positivo, segun el grado
de creatividad y el ensamblaje, afortunado o no,
con los géneros escénicos tradicionales. El
Festival Santiago a Mil 2009 le ha dado un lugar
importante a esta tendencia, como he intentado
demostrarlo en la muestra elegida, sin pretender
un balance exhaustivo. %%

Santiago de Chile, febrero 2009




