Shakuntala:

inicios de 2009 se estreno en La Habana una
Amuy peculiar version de Shakuntala. El

espectaculo, testimonio del encuentro entre O re a
dos artistas que proceden de culturas bien diferen-

tes, constituye una experiencia hibrida en varios
sentidos que debate temas tales como identidad,
tradicion, modernidad, pasado, futuro, teatralidad,
artificio, convencion... Su aparicion en el panora-

ma actual del teatro cubano abre un sinnlmero de
interrogantes que obligan al dialogo con sus crea-
dores. Penetrar en la puesta, reconocer sus claves

permite mirar a las estrategias de comunicacion
que asume el teatro en tiempos de globalizacién.
Quizas por ello la necesidad inicial sea saber quié-
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nes son Shanti Pillai y Alexis Diaz de Villegas, y
cuales fueron las condiciones de su encuentro artis-
tico. Ellos tienen la palabra.

Jaime Goméz Triana

Shanti Pillai: Mi padre nacié en Kerala, uno de
los estados del sur de la India.
Proviene de una familia muy antigua
y tradicional. Mi madre es nortea-
mericana. Se conocieron y se casa-
ron en la India y vivieron alla varios
afos. Yo naci en los Estados Unidos
y toda mi educaciéon formal la hice
en ese pais, soy estadunidense pero,
durante de mi nifiez, pasé mucho
tiempo en Kerala, de modo que la
India fue siempre una presencia
muy fuerte en mi casa. Ya adulta he
vivido y trabajado varios afios en la
India.

Podria decir, por esajparte, que
tengo una doble vida, también endo :
puesto que soy una académica, he | - . . —
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torado en Performances Studies en la Univer-
sidad de Nueva York, y tengo una carrera como
bailarina. Durante muchos afios bailé danza con-
temporanea, pero también desde mi nifiez me
he entrenado en Baratha Natyam, la danza clasi-
ca del sur de la India. Hace unos doce afios apro-
ximadamente dejé la danza contemporanea para
dedicarme solo al Baratha Natyam. Ademas he
desarrollado otras experiencias mas relacionadas
con el género de performance art.

En cuanto a la escena hoy, me veo como una
persona que lleva un tiempo buscando nuevas
maneras de expresarse. Trato de extraer princi-
pios de la danza en la cual fui entrenada para ir
mas alla e intentar otros caminos. Aunque pien-
so seguir practicando Baratha Natyam en su for-
mato mas tradicional, restringirme solo a eso ya
no me resulta satisfactorio. Al comenzar a crear
una obra en Cuba, donde trabajo desde 2006 al
frente de un programa de Sara Lauren College,
me encontraba justo en ese punto de busqueda,
y quizés por eso sentia un poco de miedo de
cambiar mi identidad artistica.

Alexis Diaz de Villegas: Soy cubano, naci en
Cumanayagua, un pueblo del centro del pais. Ser

de alli, haber nacido en el Escambray es algo que me ha marcado
mucho, esa cercania a la montafia para mi es muy importante. Me
gradué en 1987 en la Escuela Nacional de Instructores de Teatro y
comencé a trabajar en Teatro Obstaculo bajo la direccion de Victor
Varela. De cierta forma ese grupo fue mi escuela porque estuve en él
durante nueve afos y esa experiencia ha sido la base de todo lo que

he hecho después. Teatro Obstaculo
hacia un teatro de investigacién que
daba mucha importancia a la expresi-
vidad del cuerpo y de la voz, lo cual se
veia también en la dramaturgia, en la
manera de narrar. En 1996 me separé
de ese ndcleo y comencé a navegar
por varios grupos, lo que me dio la
posibilidad de trabajar con otros direc-
tores del teatro cubano, entre los que
podria mencionar a Vicente Revuelta,
Carlos Celdran y Carlos Diaz. Ese viaje
me permitié dejar un poco aquel teatro
gue yo llamaria mas expresivo para
desarrollar una manera mas realista de
asumir el hecho teatral y el trabajo del
actor. Actualmente soy profesor de actuacion en
el Instituto Superior de Arte y eso influye tam-
bién en mi manera de ver el teatro.

En cierta medida el espectaculo que han creado es
también una reflexion sobre la otredad que se pro-
pone un dialogo muy profundo sobre el mundo
actual y sus conplejidades. En ese dialogo como se

ven el uno al otro. ;Quién es Alexis para Shanti y
quién es Shanti para Alexis? ;Por qué Shakuntala?

S. P.: Shakuntala nace a partir del impulso de
dos creadores entrenados en formas escénicas
muy distintas que querian transformar su identi-
dad artistica para empezar a hacer cosas nuevas.
Casi sin querer, la obra comenzé a tratar justa-
mente de las yuxtaposiciones —algunas delicio-
sas, otras muy complejas— que aparecian en el
didlogo cotidiano de estos creadores.

Algunas semanas después que nos conocimos,
le propuse a Alexis comenzar a trabajar en la
obra. Yo no la habia leido en afios, pero de algu-
na manera sabia que era conocida en Cuba, que
existia una edicion cubana y, como la interaccién
con Alexis fue muy creativa desde el principio,



no solamente en términos artisticos, me parecié
gue seria muy interesante trabajar juntos, unidos
podriamos tal vez alcanzar algo que no tendria-
mos posibilidad de obtener trabajando de mane-
ra independiente y que los dos estdbamos bus-
cando.

Desde el principio yo habia visto a Alexis como
un actor de una excelente formacién, muy entre-
nado, que llevaba muchos afos trabajando muy
duro. Lo habia visto también como una persona
gue estaba muy arraigada a su medio, que era un
producto de su medio, pero que tenia referencias
gue se distanciaban de ese contexto. Cuando nos
conocimos, Alexis habia alcanzado un alto nivel
de excelencia en lo que hacia y estaba en plena
transicidn, pues queria comenzar a
dirigir sus propias cosas, tarea que
es muy diferente del trabajo del
actor.

A. D.: En los afios finales de la
década del 80, cuando me vinculé a
Teatro Obstaculo y a su entrena-

miento, tomé contacto con la practica del yoga.
A mi el yoga me desperté muchas interrogantes
y no me quedé solamente en los limites del
entrenamiento teatral, sino que busqué un ver-
dadero instructor fuera del teatro y estuve practi-
cando hatha yoga durante dos afios aproximada-
mente. También lei libros de yoguis famosos,
estudié los escritos de Yogananda y de
Vivekananda. Con el tiempo deseché el yoga de
mi proceso de aprendizaje como actor pues
habia otras corrientes esotéricas que me llama-
ron més la atencién. Cuando me encuentro con
Shanti, afios después, ella trazé como un puente
con aquello que yo habia dejado inconcluso. Y es
curioso, porque dos semanas antes de conocerla
yo habia reiniciado la préactica del yoga y al cono-
cerla conecté muy directamente con ese mundo,
con Yogananda, con el hinduismo. Fue Shanti
quien me propuso hacer Shakuntala y debo decir
que yo no estaba muy convencido; me leia la
obra y me parecia hermosa, pero no encontraba
su vinculo con la realidad, no le veia un conflicto
fuerte. Poco a poco la fui estudiando y aparecio
una mirada al texto que revelaba la relacion que
habiamos venido estableciendo Shanti y yo
desde que nos conocimos. Lo que mas me atraia
del proyecto era que yo venia necesitando un
cambi6 en mi trabajo, lo que hacia en el teatro
no me llenaba y necesitaba volver atréas, volver a
los origenes como decia Grotowski, a mi primer
dia de teatro. Shanti y Shakuntala me permitian,
de alguna manera, encontrar un camino para
empezar a canalizar mi necesidad de hacer un

teatro mas expresivo, més codificado, mas teatral. Mi cercania a
ella, verla bailar, ver su entrenamiento, me permitieron ir hacia
otro lado, moverme lejos de aquello que estaba haciendo y que
ya no me gustaba.

Después viajamos a la India, lo cual fue muy importante pues
me hizo posible sentir la cultura en la propia piel. Alli, observan-
do un teatro tan extraordinariamente codificado como el
Kathakali, me llamé mucho la atencion que los actores-bailarines
encontraban la manera de ir ajustando constantemente peque-
fias cosas que les molestaban en su vestuario y en la escena y
seguian adelante. Constatar ese vaivén entre lo
muy codificado y los pequefios
gestos del actor, que alivia las
molestias que interfieren su traba-
jo, me permitié repensar la idea
gue yo tenia de lo sagrado. En la
India lo sagrado forma parte de la
cotidianidad y eso estd de alguna
manera en nuestra obra, no sé si
bien o mal logrado, pero quisimos
gue estuviera.




Shanti es muy rigurosa, muy profesional y esta
tremendamente enamorada de la cultura hindd,
ella no puede vivir sin la India y su pasion fue
como el hilo que me condujo a mi propio pasado
en el teatro. Su rigor, su teson y su voluntad de
hierro me sostenian cuando me apartaba de la
busqueda, cuando desconfiaba.

Una vez que conciben la idea de la puesta, ;cua-
les fueron las principales etapas del proceso de cre-
acion, cuales los principales obstaculos?

S. P.: La primera etapa, sobre todo para Alexis,
era buscar un porqué, leer la obra y tener que
relacionarme con su blsqueda de un porqué me
hizo enfrentar el nacionalismo, el orgullo que yo
tenia adentro, sin saberlo quizés, pero del que
tenia que desprenderme si queria hacer cual-
quier cosa como artista 0 como académica.

Hacer la obra implicaba también una gestion
del lenguaje. Teniamos una traduccion al espafiol
muy vieja con un lenguaje muy arcaico y florido
que no nos gustaba, no era esa la obra que que-
riamos escuchar. Nos separamos del trabajo un
tiempo y yo me fui a Nueva York. Cuando regre-
sé traje conmigo dos libros muy importantes.
Uno era la traduccion al inglés de Barbara Stoller
Miller, considerada la mas importante traduccién
a ese idioma, y otro era un texto de la historia-
dora Romila Thapar, en el que se estudia el cam-
bio de significado en las varias lecturas que se
han tenido del personaje de Shakuntala como
personificacion de la feminidad hindd. Luego de
trabajar con esos libros quedé muy claro que
habia que traducir de la version de Stoller Miller
y que debiamos pensar mas antropoldgicamente
el personaje y su representacién de género. Para
mi estaba muy claro que habia que hacer de
Shakuntala una persona mas fuerte, capaz de
proyectar sus deseos y necesidades, lo cual fue
clave en nuestra particular lectura de Kalidasa.

Obviamente el trabajo dramatirgico era muy
complejo pues la obra tenia muchos personajes y
queriamos trabajarla con dos o tres actores.
Habia que leer constantemente, pensar qué iba,
qué no, y también habia que escribir partes que
no existian.

Parejo al trabajo con el texto corria el proceso
de visualizar la puesta. Yo tenia muy claro desde
el principio que queria algo muy minimalista,
que aprovechara la belleza de las telas de la
India. Me interesaba que la escenografia fueran
los propios vestuarios, lo cual nos permitia hacer
algo muy contemporaneo con la utilizacién de
materiales muy tradicionales.

Desde el principio quisimos mezclar varios
estilos de actuacion y eso nos permitié experi-
mentar mucho. En un momento incluso hubo la
idea de que Alexis narrara la obra y de que yo
bailara todo el tiempo, pero fue algo que dese-
chamos muy pronto porgue no nos parecia inte-
resante y porque ambos teniamos ganas de
hacer cosas que no hubiéramos hecho antes. Eso
nos permitié pensar como ibamos a representar
cada parte, en qué estilo de actuacion podiamos
comunicar mejor cada momento. Teniamos la
duda de si yo iba a ser capaz de decir textos en
escena —de decir textos en otro idioma— cosa que
nadie sabia porque la palabra no formaba parte
de mi entrenamiento. De modo que también
habia que evaluar qué podiamos hacer con nues-
tro entrenamiento y qué no. Eso nos permitio
tener la certeza de lo fuerte que eran nuestros
entrenamientos y de las potencialidades que
abrian para cada uno de nosotros.

A. D.: El proceso fue muy complejo también
para mi porque yo tenia que estudiar en inglés
todo el tiempo. El idioma era un obstaculo, pero
lo era también en la propia relacion que tenia-
mos Shanti y yo. A veces Shanti me dice dos
palabras en espafiol, dos en inglés, una en fran-
cés y otra en tamil, y yo le respondo en inglés, en
francés o en espafiol. De modo que decidimos
aprovechar eso al interior del espectaculo. En la
obra de Kalidasa, teniamos dos personajes que
venian de mundos muy diferentes: el Rey de la
corte y Shakuntala del bosque. Trabajar en dife-
rentes idiomas nos permitia mostrar esos mun-
dos disimiles en escena, lo que ocurria entre el
Rey y la doncella empez6 a pasar por la relacion
entre el actor de Cumanayagua y la bailarina de
Nueva York-India.

Y a partir de ese punto de vista cobmo se relacio-
nan con Kalidasa, como leen su texto.

S. P.. Empezamos a ver a Dushanta y a
Shakuntala como Alexis y Shanti, pero eso esta-
ba también en Kalidasa y en la tradicién de tea-
tro sanscrito. Aparece muy frecuentemente en el
prélogo de estas obras un dialogo entre el direc-
tor-productor del espectaculo y su esposa, que es
una actriz. Ambos conversan sobre el publico,
sobre lo que va a pasar, quizas ella le corrige
algunas cosas a él. Si atendemos a eso, la rela-
cion entre creadores ya estaba en Kalidasa. Y es
que nuestro encuentro con el autor partia de una
interrogante muy sincera. Nos preguntabamos:
¢qué se puede hacer con una obra que tiene mas
de dos mil afos? ¢qué significado puede tener
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Esa contradiccion activd pregun- textura a la obra en la que incluso inclui-
tas que fueron muy importantes mos un danzén buscando un dialogo
para mi dentro del proceso. entre la masica tradicional

La mdsica juega un importante
papel en la puesta. Hay masica muy
variada y podria decirse que su fun-
cion dentro del espectaculo es vital,
en tanto no es apoyatura, sino parte
de la estructura narrativa misma.
¢(Cémo llegaron a esa peculiar
manera de trabajar la musica, qué
importancia le conceden ustedes?



para hacer dialogar las culturas también en ese
sentido.

Hablemos del publico, ;cuales eran sus expectati-
vas con los espectadores, como concebian al pabli-
co de la obra?

S. P.: Sabiamos que ibamos a estrenar en La
Habana, pero desde el principio, concebimos la
obra pensando en un publico mas amplio. No
obstante, estrenar en La Habana era un desafio
porque el pablico cubano no esta acostumbrado
a ver su cultura en yuxtaposicion con otras cultu-
ras. Yo vivo en Nueva York durante tres meses
del afio y alli se vive una vida de traduccion cons-
tante, estas sentada en el metro y oyes hablar
suajili, espafiol y ruso a la vez. Teniamos que
pensar todo el tiempo en la lectura que haria el
publico cubano frente a la constatacién de dife-
rencias culturales muy significativas.

A. D.: Desde el principio queriamos hacer la
obra para todo publico, poder mostrarla en la In-
dia, en Nueva York, eso estuvo presente todo el
tiempo en el proceso. Yo sentia que en Cuba la
obra no iba a ser muy bien valorada. Creo que
me equivoqué en eso, no fue asi, hubo muchas
opiniones encontradas y hubo mucho publico
durante la temporada. Sin embargo, mucha
gente no lo veia como teatro y eso me resultd
interesante.

S. P.: Yo considero como Alexis que la obra no
esta terminada, no creo gque se termine nunca
porque debe cambiar cada vez que se haga, pero
creo que logramos extraer principios del teatro
tradicional e invertirlos en formas nuevas y eso,
partiendo de los conceptos y principios del Natya
Satra, es teatro. Claro que hay maneras de ver el
teatro en correspondencia con las propias tradi-
ciones y haber activado esa reflexion es muy
bueno.

Es que el espectaculo incluye una reflexion sobre
la tradicion escénica a la cual pertenece cada uno
de ustedes y en ese sentido valdria la pena saber
qué es el teatro para ustedes.

S. P.: Para mi todo lo que uno ve en el mundo
material es teatro. Yo vengo de una tradicién que
no interpreta las representaciones como una rea-
lidad secundaria a la verdadera realidad. Una
estatua de Kali para un hindd no es una repre-
sentacion sino la propia diosa, de ahi que toda
creacion sea teatro y todos seamos personajes en
ese teatro. Para mi hacer teatro en el escenario
es solo vivir en un microcosmos que es parte un
macrocosmos.

A. D.: Yo he estado inmerso en tantos procesos
diferentes... y creo que lo comun a todos ellos
esta en el hecho vivo, para mi el teatro esta en
esa vida, en hacer posible un hecho verdadera-
mente vivo frente al otro.

S. P.: Visto en otro sentido el teatro es la opor-
tunidad de brindar al publico otra perspectiva
sobre la vida cotidiana, permitirle acceder a una
realidad extracotidiana que puede referirse a
principios, a filosofias o solo a la belleza. Como
gente que trabajamos en el teatro, el gran privile-
gio de nuestro nacimiento es poder brindar al
publico una experiencia sobre la belleza que eleve
la mente.

Sensualidad, espiritualidad, introspeccion: dialo-
go con el otro y con uno mismo, el espectaculo arti-
cula el espacio social, el espacio sagrado y el espa-
cio intimo. ¢Cual es para cada uno de ustedes la
principal razén de ser de este proyecto?

A. D.: Shanti y yo estabamos viviendo una rela-
cion total, lo estdbamos compartiendo todo y eso
era muy bello. Esa experiencia era la que queria-
mos que el publico percibiera como primera
impresién. El espectaculo mostraba la manera en
gue se mezclaba nuestro espacio intimo con
nuestra busqueda de lo espiritual. Tras el texto de
Kalidasa, de una manera codificada, extracotidia-
na, ofreciamos en el escenario el momento parti-
cular que Shanti y Alexis estaban viviendo.

S. P.: Para mi la obra tenia ademas un fuerte
componente politico, relacionado con un com-
promiso que yo tengo, que tengo que tener por
las condiciones de mi nacimiento y de mi vida,
por el hecho de ser una persona que literalmente
vive “simultaneamente” en tres &reas culturales.
Para mi el futuro del ser humano solamente exis-
te en las conversaciones, en los dialogos, en las
colaboraciones que tienen lugar a través de las
diferencias linguisticas, historicas, culturales, étni-
cas, de género, etc. Para mi la obra aborda ese
tema universal y habla al publico de ese futuro.

A. D.: La obra es también un viaje de conoci-
miento, lo ha sido para todos nosotros.
Aprendimos muchos unos de otros, aprendimos
también de Kalidasa.

S. P.: Y también honramos lo que aprendimos
de nuestros maestros. Los maestros siempre han
estado presentes. Quizas no estén de acuerdo con
lo que hacemos, pero lo que hacemos viene de
ellos, los tiene muy presentes. &%




